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ANGEL AEDO

UNIVERSIDAD DE CHILE

Imagenes de la sexualidad
y potencias de la naturaleza

El caso de las esculturas falicas chalchihuitefias
de Molino, Durango®

Xap+p+tsi néayame

‘ahetsie nem-+kawiwieni,

pem-+kanechinaki'elie

Convertida en brisa caeré sobre ti, ya que ti no me quieres
K+iwima Gregoria Carrillo, huichola de Tateikita, Jalisco

A EROTIZACION DE LAS FUERzAS de |a naturaleza subyace en una buena

parte de las escenificaciones rituales y de las narraciones miticas, im-

pregnando con un halo particular de sentido uno de los asuntos si-
multaneamente mas serios y ladicos de la humanidad, el placer. EI punto de
partida de este trabajo remite a la informacion inmersa en algunos relatos y
rituales huicholes que, dispersa en algunas publicaciones y en varias libretas
de campo, estaba préacticamente destinada a morar en el silencio, hasta que
adquirié un inusitado alcance cuando por casualidad hallamos la existencia
de un conjunto de esculturas y grabados chalchihuites descubiertos gracias al
proyecto Hervideros de la unam.

1. Esta investigacion se inscribe en el marco del seminario Las Vias del Noroeste del Instituto
de Investigaciones Antropoldgicas de la Universidad Nacional Auténoma de México. Proyec-
to Papiit-unam IN308602 y Conacyt 40611-S.
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En este estudio procuramos obtener una aproximacion del sentido general
que adquirieron estas figuras falicas para las sociedades indigenas que interac-
tuaron con ellas. Para esto se emplearon tres planos de observacion comple-
mentarios tanto geografica, como historica y socialmente. Dichos ejes de
observacién fueron los testimonios miticos y rituales de los huicholes del Oc-
cidente de México y de los hopis del Suroeste de Estados Unidos, asi como el
registro iconografico y el contexto arqueoldgico de una escultura falica repre-
sentativa de la cultura chalchihuites. A partir de estos ejes de exploracion se
dibuja a grandes rasgos el campo territorial de lo que fue la cultura chalchihui-
tes, alcanzando su limite norte en lo que hoy conocemos como el Suroeste de
Estados Unidos, y su ocupacion meridional en la Sierra Huichola de Jalisco.

En particular, hemos seleccionado una escultura chalchihuites encontrada
en los cimientos de una casa en el cafién de Molino, Durango, sitio fronteri-
zo de gran extension ubicado al final de un corredor natural transversal que
unia la costa con el altiplano.? El aspecto falico de esta escultura de piedra es
tipico de los objetos encontrados en los sitios chalchihuitefios. La abundancia
de las piezas de este tipo, asi como su hallazgo al interior de las casas nos ha-
bla de su probable empleo en rituales domésticos. Antes de examinar la perti-
nencia 0 no de la puesta en relacién hermenéutica de los datos etnograficos
con los vestigios arqueoldgicos, revisemos a grandes rasgos el influjo que la
cultura chalchihuites debid producir en el desarrollo histérico de las socieda-
des que poblaron el septentrion mesoamericano.

Generalidades de la cultura chalchihuites

Dos fueron los principales caminos que unieron Mesoameérica con el Suroes-
te de los Estados Unidos: el corredor costefio que alcanz6 su mayor expan-
sion en el Posclasico Temprano, durante la llamada expansion Aztatlan;? el
otro camino fue el que iba tierra adentro, cuya etapa de mayor importancia
corresponde al primer milenio de nuestra era y su territorio se ajusta bastante

2. Véase Yoshiyuki Tsukada, “Estudio comparativo de dos grandes asentamientos chalchi-
huitefios en Durango: Molino y Hervideros”, en Asentamientos y movimientos de poblacion en
la sierra tepehuana desde la prehistoria hasta nuestros dias, Chantal Cramaussel (ed.), Zamora, El
Colegio de Michoacén (en prensa).

3. Carl Sauer, Aztatlan, México, Siglo Veintiuno, 1998.
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bien con el territorio de la cultura chalchihuites.+ A través del patron de asen-
tamiento chalchihuitefio es posible colegir que la vida en estas comarcas de-
bié haber estado prefiada de conflictos bélicos, pues siempre buscaron esta-
blecerse en sitios relativamente pequefios y con defensas naturales que les
proveyeran de un resguardo adecuado ante los continuos saqueos de los pue-
blos que, en el impulso colonizador chalchihuitefio, fueron empujados hacia
territorios més aridos.

Ante un clima de permanente hostilidad extranjera, era menester que las
figuras mesoamericanas prototipicas del agricultor pacifico y del guerrero se-
diento de victorias bélicas fueran integradas en una sola, la del agricultor-gue-
rrero,s estrategia excepcional de la organizacién social mesoamericana de estas
latitudes, que entre otras consecuencias repercutio en la reproduccion institu-
cionalizada del conflicto entre los propios chalchihuitefios.® Asimismo, la es-
tructura social escasamente jerarquizada que evidencian los objetos funerarios
y la arquitectura de las casas podria, igualmente, ser parte del mismo proceso
que condujo a la reintegracion de los roles sociales antes separados, de los
cuales la fusion entre el agricultor y el guerrero constituye un ejemplo para-
digmatico en virtud del consecuente regreso a una menos clara division social
del trabajo que los antecesores de los llamados “tolteca-chichimecas” debie-
ron haber sufrido en sus primeras migraciones hacia el norte.”

4. Marie-Areti Hers, Los toltecas en tierras chichimecas, México, Universidad Nacional Auténo-
ma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1989 (Cuadernos de Historia del Arte, 35),
y Marie-Areti Hers, “La zona noroccidental en el Clésico”, en Historia antigua de México, Linda
Manzanilla y Leonardo Lopez Lujan (coords.), México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia-Universidad Nacional Auténoma de México-PorrUa, 1994, pp. 227-259.

s. Marie-Areti Hers, “La musica amorosa de Kokopelli y el erotismo sagrado en los confines
mesoamericanos”, en XXIII Coloquio Internacional de Historia del Arte. Amor y desamor en las
artes, Arnulfo Herrera (ed.), México, Universidad Nacional Autdnoma de México, Instituto
de Investigaciones Estéticas, 2001, y Marie-Areti Hers, “Zacatecas y Durango. Los confines
tolteca-chichimecas”, en La gran chichimeca. El lugar de las rocas secas, Beatriz Braniff (coord.),
Meéxico, Consejo Nacional para la Culturay las Artes, 2001, pp. 113-154.

6. Se presume que el caracter fronterizo y en conflicto politico y militar permanente de estas
sociedades influy6 de forma determinante en el desarrollo del ritual de la guerra florida, que
asimismo dio origen a los tzompantli, artefactos en los que se han encontrado craneos con la
deformacion tabular erecta, patron estético tipicamente mesoamericano. Véase Hers, “Zacate-
cas y Durango...”, op. cit. Este dato confirma la hipotesis de los frecuentes conflictos al in-
terior de una misma tradicion cultural.

7. Para el estudio de los “mesoamericanos septentrionales” véanse, entre otros, Hers, Los
toltecas. .., op. cit.; Beatriz Braniff y Marie-Areti Hers, “Herencia chichimeca”, en Arqueologia,
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Los diversos pueblos que conformaron la cultura chalchihuites debido a
su ubicacién geopolitica fronteriza se vieron obligados a establecer contactos
con pueblos de diversas tradiciones culturales.® Sin duda debi6 haberse gene-
rado un poderoso influjo reciproco entre las sociedades del llamado Suroeste
con los pueblos chalchihuitefios, puesto que la arqueologia de dicha region
da cuenta de una organizacion similar del espacio arquitectonico? y, sobre
todo, de un complejo de simbolos graficos idénticos que eran utilizados por
ambas tradiciones culturales; entre éstos destaca la figura del Flautista,™ a ve-
ces jorobado, notablemente sexuado, cuya manifestacién grabada o pintada
en rocas y ceramicas traza un camino lleno de enigmas desde el Suroeste has-
ta tan al sur como la aldea chalchihuitefia del Huistle en el norte de Jalisco.

El cuerpo: recinto de deseo, placer y muerte

En resumidas cuentas, una parte significativa de las esculturas en piedra pro-
venientes de sitios chalchihuitefios, o bien, reutilizadas por los tepehuanes
histdricos, poseen un aspecto antropomorfo y simultdneamente falico.” De

Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 1998, segunda época, nim. 19, pp. ss-
80; y Hers, “Zacatecas y Durango...”, op. cit.

8. El amplio y estratégico territorio chalchihuitefio sirvi6 como puente de comunicacion
tanto ideoldgica como material entre los rios Lerma-Santiago en el sur y Colorado en el norte.

9. Se estima que la caracteristica casa en acantilado del Suroeste llegé a tierras chalchihuite-
fias de Durango alrededor del 9oo de nuestra era. La similitud que en términos generales po-
see la organizacion del espacio descansa en la conjugacion del emplazamiento en aldeas pequefias
con una integracion cultural bastante extensa. Véanse J. Charles Kelley, “Mesoamerica and the
Southwestern United States”, en Handbook of Middle American Indians, 4. Archeological Frontiers
and External Connections, Gordon F. Eckholm y Gordon R. Willey (eds.), Austin, University
of Texas Press, 1966, pp. 9s-110; y Marie-Areti Hers, “La cultura chalchihuitefia: un antiguo
camino de Tierra Adentro”, en Caminos y puentes en la Nueva Espafia, Salvador Alvarez, Chan-
tal Cramaussel y Jos¢ Omar Moncada Maya (coords.), México, Universidad Nacional Auténo-
ma de México-El Colegio de Michoacén (en prensa).

10. Siguiendo las observaciones de los hopis, corregimos el término de Kokopelli por el de
Flautista.

1. Véanse Hers, “La muisica amorosa...”, op. cit.; Fernando Berrojalbiz, “Desentrafiando un
norte diferente: los tepehuanes prehispanicos del alto Rio Nazas”, en Asentamientos y movi-
mientos de poblacion en la sierra tepehuana desde la prehistoria hasta nuestros dias, Chantal Cra-
maussel (ed.), Zamora, El Colegio de Michoacan (en prensa); Tsukada, op. cit.
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forma evidentemente complementaria, uno de los motivos dominantes de la
gréfica rupestre chalchihuites son las vulvas acompafiadas de pequefios pozos y
de canales que evocan y reproducen, a pequefia escala, el correr del agua. Asimis-
mo, destaca, entre los motivos que representan personajes, el Flautista, figura
mitica central de las sociedades indigenas del Suroeste antiguo y contemporéa-
neo,™ cuyas representaciones graficas y andanzas miticas lo circunscriben al
espacio semantico compuesto por la lluvia, la fertilidad, el erotismo, la musi-
ca, la desproporcion corporal y la astucia transgresora.® La presencia de este
personaje en tierras chalchihuitefias constituye una punta de lanza algo in-
comoda tanto de la magnitud que alcanzaron las interacciones ideoldgicas en
los limites noroccidentales de Mesoamérica como del desarrollo histérico ul-
terior de los pueblos uto-aztecas centrales y meridionales.

La presencia de huellas de fuego sobre la cabeza de varias esculturas falicas
y antropomorfas chalchihuitefias, asi como los grabados en las rocas de vulvas
frecuentemente inmersas en un contexto de motivos que evocan el correr del
vital liquido y proximas a fuentes de agua, hacen patente que sobre la dicoto-
mia elemental del fuego y el agua, por lo menos, algunos grupos de chalchihui-
tefios atribuyeron a dicha oposicion una significacion cultural tras afiadirles a
estos elementos los atributos de los géneros.

Considerando que al pene erecto y, por extension, a la virilidad se les atri-
buia un simbolismo igneo™ y, en contrapartida, a las vulvas representadas les

12. El Flautista se reconoce entre las antiguas culturas mogollon, hohokam, sinagua, fremont
y anasazi, esta Ultima es denominada por los hopis con el nombre de Pueblo Ancestral. Entre
las sociedades indigenas contemporaneas del Suroeste, los hopis y los zufiis reclaman princi-
palmente la pertenencia del Flautista como un destacado personaje mitico.

13. Véanse, entre otros, F. Hawley, “Kokopelli, of the Prehistoric Southwestern Pueblo Pant-
heon”, en American Anthropologist. New Series, 39, Ralph Linton (ed.), 1969, pp. 644-646;
Mischa Titiev, “The Story of Kokopele”, en American Anthropologist. New Series, 41, Ralph
Linton (ed.), 1962, pp. 91-98; Polly Schaafsma, Indian Rock Art of the Southwest, Santa Fe y
Albuquerque, University of New Mexico Press, 1980; Edward Kennard, “Honanyestiwa and
Honanyesndma. A Visit to the Beyond (A Hopi Text)”, en Tlalocan. Revista de Fuentes para el
Conocimiento de las Culturas de México, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
Instituto de Investigaciones Filoldgicas, 1989, nUm. 11, pp. 151-172; Dennis Slifer y James Duf-
field, Kokopelli: Fluteplayer Images in Rock Art, Santa Fe, Ancient City Press, 1994; Ekkehart
Malotki, The Bedbugs Night Dance and Other Hopi Tales of Sexual Encounter, Lincoln y Lon-
dres, University of Nebraska Press, 1997; Ekkehart Malotki, Kokopelli, the Making of an Icon,
Lincoln, The University of Nebraska Press, 2000; Hers, “La muUsica amorosa...”, op. cit.

14. Berrojalbiz, op. cit., en su indagacion sobre los tepehuanes histéricos del alto Rio Nazas
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eran asociados atributos expresamente acudticos, dicha dualidad debi6 haber
estado singularizada por un clima de conflicto permanente, en el que los fre-
cuentes pillajes cubrieron de incertidumbre la vida cotidiana. Asimismo, re-
sulta significativo el contexto general en que se han hallado las esculturas fali-
cas y los petrograbados que representan vulvas, pues por regla general dichas
figuras se encuentran inmersas en el espacio aldeano. En particular, la ubica-
cion de las esculturas falicas —sobre el piso y en el interior de las casas—,
junto con la reutilizacion histérica de algunas de estas figuras por otros pue-
blos que habitaron este territorio, da cuenta de su notable influjo en la vida
cotidiana.’s

Carecemos a ciencia cierta de los detalles de un culto que posiblemente
cohesiond a los habitantes de este vasto territorio; sin embargo, todo parece
indicar que la sexualidad y la muerte conformaron contrapuntos esenciales
de la cultura chalchihuites. El extendido paradigma del dualismo general que
impera en las representaciones del mundo de numerosas sociedades amerin-
dias*® debi6 adquirir radicales dimensiones entre los chalchihuitefios, puesto
que la constante lucha por el dominio territorial se empalmé posiblemente
con una ideologia que extrapolaba el conflicto a una escala cosmica. Por cier-
to, este esquema general de comprension de los fendmenos del universo sigue
vigente entre las sociedades indigenas actuales que habitan el Occidente y
Norte de México. Especialmente entre los huicholes —que pueblan una por-

encontrd una escultura de piedra falica con hendidura para el fuego sobre la cabeza, ubicada
sobre el piso de una casa.

15. En particular la escultura encontrada en Molino, Durango, que mas adelante sera exami-
nada con mayor detalle, recibi6 dos impactos intencionales a lo largo del tiempo, primero fue
desfigurada, luego reutilizada y escondida en el relleno de los cimientos de una casa (Hers, co-
municacion personal, 2003). Posiblemente dichas acciones premeditadas sobre la escultura
sean un testimonio del poder y la amenaza que pueden guardar estas figuras. Véanse Berrojal-
biz, op. cit.; Hers, “La mUsica amorosa...”, op. cit.; Tsukada, op. cit.

16. Véanse Daniel G. Brinton, The Religious Sentiment its Source and Aim. A Contribution to
the Science and Philosophy of Religion, Nueva York, Henry Holt and Company, 1876; Eduard
Seler, “Die Lichtbringer bei den Indianerstdammen der Nordwestkdiste”, en Gesammelte Abhan-
dlungen zur Amerikanischen Sprach und Alterthumskunde, vol. s, Berlin, Behrend and Com-
pany, 1915, pp. 9-43; Louis C. Faron, “Symbolic Values and the Integration of Society among
the Mapuche of Chile”, en Right & Left. Essays on Dual Symbolic Classification, Rodney Need-
ham (ed.), Chicago, The University of Chicago Press, 1973, pp. 187-203; Evon Z. Vogt, Ofren-
das para los dioses. Analisis simbdlico de rituales zinacantecos, México, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1993.
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cion del antiguo territorio meridional de la cultura chalchihuites— impera
un espiritu vigoroso por dividir y codificar la totalidad del universo a partir
de mitades asimétricas y en confrontacion constante; los polos de este sistema de
representacion nunca estan en equilibrio, ya que, si asi fuese, reinaria la am-
bigliedad y el hombre no podria operar reflexivamente sobre el medio."”

El misterio entre nosotros: la sexualidad y su magia

La proliferacion de esculturas falicas, de vulvas grabadas en las piedras, asi
como de la figura del Flautista, a veces notablemente sexuada, constituye
para el curioso poco familiarizado en las expresiones plasticas de la cultura
chalchihuites una disrupcién notable de su horizonte artistico habitual. La di-
versidad de esculturas falicas halladas en el interior de las casas nos habla de una
forma de concebir la sexualidad notablemente distinta de la nuestra, y en cierto
aspecto simétrica pero inversa a la de huicholes y hopis.

La amplia distribucion en el territorio chalchihuites del motivo de la vul-
va y la presencia reiterada en el espacio cotidiano de los chalchihuitefios de
Durango de esculturas falicas indica que su uso probablemente no estuvo li-
gado a funciones sociales especializadas. La participacion de dichas figuras
podria haberse integrado a un culto doméstico que acaso despertara una ac-
cién mégica apotropaica. El campo de los supuestos podria ser infinito, a no
ser que admitamos una cierta comunidad del psiquismo humano que vincule
a los hombres de tiempos y espacios diversos. Desde luego que, cuando nos
referimos a la cierta universalidad del psiquismo humano, pensamos en su
base elemental y perdurable, el inconsciente, ya que ciertamente sus vehicu-
los y formas de expresion se encuentran constrefiidos por variables espaciales
y temporales concretas.

En efecto, no podemos imitar el modo de pensar de los antiguos chalchi-
huitefios ni el de los actuales huicholes y hopis, pero si podemos estar en con-
diciones de compartir su modo de sentir, por eso coincidimos con Devereux'®

7. Dicho principio gobierna las cosmovisiones de coras y huicholes, y todo parece indicar
que el dualismo jerarquizado y su manifestacion mitoldgica en la lucha cosmica constituye
también una regla de organizacion conceptual de un nimero importante de las sociedades in-
digenas del Noroeste de México.

18. Georges Devereux, Baubo: la vulva mitica, Barcelona, Icaria, 1984.
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en que esta posibilidad deberia ser explorada con fines cientificos. Pues bien,
no deja de sorprender la atribucion constante del caracter apotropaico y no
solamente decorativo que los estudiosos de diversas culturas adjudican a los
genitales representados.” Igualmente, la experiencia psicoanalitica da cuenta
de que el hecho de ensefiar el pene quiere decir “no tengo miedo de ti, yo te
desafio, tengo un pene”; de ahi que Freud?° apunte que esto constituye otro
modo de amedrentar al Espiritu Malo.?" En este mismo articulo, Freud?®* re-
fiere que todavia en Rabelais el diablo emprende la huida después de que la
mujer le ensefid su vulva, informacion que para nosotros hubiese pasado
practicamente inadvertida, a no ser por el hecho de habernos encontrado con
la version huichola del mismo relato.

Esta narracion forma parte de una especie de corpus mitico cuya factura
recuerda las aventuras de Fausto y Mefistofeles.?s Los portadores de aquellos
saberes son generalmente ancianos huicholes con la bondad de narrar sus re-
latos al visitante curioso. En algunos casos la tarea de enfrentar al Diablo esta
en manos de una mujer; de ella se describe, con un dejo de humor picaro,
que parece enmascarar destellos de una realidad erética mas profunda:

Un hombre hizo trato con el Diablo para que le fuera bien vendiendo artesanias.
El dia que el Diablo fue a cobrarle, el hombre le habl6 a su mujer lo que habia
hecho con el Diablo. La mujer le dijo a su sefior que no se preocupara porque ella
se las iba a arreglar con el Diablo. Cuando lleg el Diablo a la casa de esa familia, la
mujer se le acerco para hablarle y luego se dio la vuelta y se levanto el vestido, el
Diablo como nunca habia visto ese animal, se asusto y nunca regreso.2+

19. Véanse, entre otros, Georges Devereux, Ensayos de etnopsiquiatria general, Barcelona, Ba-
rral, 1973; Sandor Ferenczi, Sexo y psicoandlisis, Buenos Aires y México, Horme-Lumen, 200r;
David Mountfield, Greek and Roman Erotic, Nueva York, Crescent-Crown, 1982; Catherine
Johns, Sex or Symbol: Erotic Images of Greece and Rome, Austin, University of Texas Press, 1982.

20. Sigmund Freud, “La cabeza de Medusa’, en Obras completas xvii, Buenos Aires, Amo-
rrortu, 1995, pp. 270-271.

21. Desde el punto de vista del psicoanalisis, la exhibicion de la vulva posee también una ac-
cién apotropaica; no obstante, las motivaciones de esta accion y sus efectos se anidan en otro
mecanismo. Al respecto, véanse Freud, op. cit., y Devereux, Baubo..., op. cit.

22. Freud, op. cit., p. 271.

23. Véase Angel Aedo, “La region més oscura del universo: el complejo mitico de los huicho-
les asociado al Kieri”, tesis de licenciatura en antropologia social, México, Escuela Nacional de
Antropologia e Historia, 200r.

24. Catarino Rios (Xuturi Temai), Kwarupaxietu, Nayarit, 1998.
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Este fragmento mitico insinGa la existencia de poderosos atributos en el sexo
femenino, de ahi que los influjos de la vulva y su amenaza latente, la vagina
dentada,> sea la Unica entidad del lado “nocturno” de las representaciones
huicholas capaz de imponerse sobre la temible figura del Diablo (T+kakame).

De un mundo al otro: iméagenes de fertilidad, imagenes de muerte

Como se sefiald anteriormente, dentro del contexto de esculturas falicas chal-
chihuitefias nos referiremos especialmente a una, cuya factura revela una so-
bresaliente pericia intelectual, que allana al mismo tiempo el camino. Se trata
de un objeto de piedra de 13 cm de diametro maximo por 40 cm de alto en-
contrado en los cimientos de una casa en el gran asentamiento chalchihuite-
fio de Molino, Durango. Conscientes de que no podemos pretender aproxi-
marnos al sentido de un objeto contemplandolo separado del circuito de las
relaciones que lo determinan seméanticamente, la seleccion de una sola escul-
tura seria una irreflexion, a no ser que sus propiedades plasticas den cuenta
de un singular juego de relaciones. Dicha escultura plantea al cientifico social
un problema cuya indagacion resulta dificil eludir.

A grandes rasgos, dicha figura forma parte de un género caracteristico de
esculturas de piedra falicas y antropomorfas de los chalchihuitefios septen-
trionales (figuras 1 y 2). El rostro humano de dicha escultura fue arrancado
de un golpe;*® no obstante, sobre la pieza alin se distinguen algunos rasgos
particulares (figuras 3, 4 ¥ 5). A simple vista se asemeja a una figura antropo-
morfa con joroba, sin pies ni brazos; empero, una observacién mas cuidadosa
revela en la figura la presencia de restos de una pintura ocre sobre el pecho,
asi como de una incision que recorre la frente y que termina en una especie
de bulto que carga entre la nuca y la espalda; sobre dicho abultamiento corre
un pequefio surco que lo atraviesa por la mitad. Dada la multiplicacién de
genitales humanos grabados y esculpidos en las piedras, no resulta absurdo

25. La “vagina dentada” constituye una figura relevante no sélo de los mitos huicholes, pues
su difusion en las sociedades amerindias la convierte en un tema comun de regiones extensas
del continente. Véanse, entre otros, Robert Mowry Zingg, Los huicholes. Una tribu de artistas,
vols. 1y 2, México, Instituto Nacional Indigenista, 1982 (Clasicos de la Antropologia, 12); Al-
fred Metraux, Religion y magias indigenas de América del Sur, Madrid, Aguilar, 1973; Malotki,
The Bedbug’s Night Dance..., op. cit.

26. Véanse Hers, “La musica amorosa de Kokopelli...”, op. cit.; Tsukada, op. cit.
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1Y 2. Escultura falica chalchihuitefia encontrada en el marco del proyecto Hervideros
de la unam. Fotos: Pedro Angeles, Archivo Fotogréfico iie-unam.

3. Escultura de Molino, vista frontal.
Foto: Pedro Angeles, Archivo Fotografico
iie-unam.
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4. Escultura de Molino, vista de perfil.
Foto: Pedro Angeles, Archivo
Fotogréfico iie-unam.

reconocer, en el objeto que el falo carga, la representacion en relieve de una
vulva, impresion esta Ultima que se refuerza con el contexto de objetos asocia-
dos a esta escultura. Al respecto se informa que “Entre las numerosas escultu-
ras falicas dispersas en la superficie de ese extenso sitio, otras mas, fragmenta-
das, presentan lo mismo: un pene mecapalero cargando una vulva”.?”

Tenemos entonces en esta escultura de Molino una impecable sintesis de
tres motivos relevantes de las expresiones plasticas de la cultura chalchihuites,
a saber, las esculturas falicas, los grabados de vulvas y las figuras de personajes
cargando sobre sus espaldas ya un bulto, ya una joroba. De la conjuncién de
los elementos emerge el semblante del Flautista. Personaje inscrito en la pléas-
tica chalchihuitefia como un legado de las culturas del Suroeste, alude a una
sexualidad desenfadada debido a sus atributos falicos y al motivo vulvar que
en algunas ocasiones lo acompana.

En vista de los més de mil afios transcurridos, la invitacion a poner en re-
lacion hermenéutica las esculturas falicas chalchihuitefias con determinados
fendmenos etnograficos constituiria un juego formal a simple vista estéril si no
fuese por la obstinacion de un pensamiento mitico indigena al cual todavia el

27. Hers, “La musica amorosa de Kokopelli...”, op. cit., p. 330.
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5. Escultura de Molino, detalle. Foto: Pedro
Angeles, Archivo Fotografico iie-unam.

etnografo se ve enfrentado. Asimismo, la hip6tesis de la herencia comudn en-
tre los indios pueblo y las sociedades indigenas de la Sierra Madre Occidental
se vuelve cada vez mas plausible debido a los nuevos descubrimientos en el
terreno del arte rupestre y del repertorio iconografico de la ceramica del Oc-
cidente de México y del gran Suroeste.?®

En el plano mitico en que el etndlogo habitualmente se desenvuelve, apa-
recen los ecos de relatos indigenas que tanto en la frontera norte chalchihui-
tefia como mucho més al sur dan cuenta de un recondito campo comun del
discurso mitico, por medio del cual adquiere un sesgo nuevo la posible inter-
pretacion de nuestra ya conocida escultura falica que carga una vulva. Se trata
en particular del imaginario que anima los relatos huicholes y hopis del viaje
al mundo de los muertos.

En la indagacion de las concepciones del inframundo de los huicholes,
con recurrencia emergen los temas de la fertilidad, la locura y la muerte.>
Con una chispa de fortuna y con una porcién mayor de paciencia es posible

28. Véase Patricia Carot, Le site de Loma Alta, Lac de Zacapu, Michoacan, Mexique, Oxford,
BAR International Series 920, 2001 (Paris Monographs in American Archaeology, 9); Marie-
Areti Hers, “Las grandes rutas que cruzaron los confines tolteca-chichimecas”, en La gran chi-
chimeca. El lugar de las rocas secas, Beatriz Braniff (coord.), México, Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 2001, pp. 245-248.

29. Véanse Aedo, “La region més oscura del universo: el complejo...”, op. cit., y Angel Aedo,
“La region mas oscura del universo. Un paralelo entre el complejo mitico asociado al Kieri de
los huicholes y al Toloatzin de los antiguos nahuas”, en Flechadores de estrellas, Jesus Jauregui y
Johannes Neurath (eds.), México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia-Universidad
de Guadalajara, 2003.
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reconocer aln entre los huicholes la existencia de relatos en que la inconti-
nencia sexual, la noche y el desorden componen un singular lenguaje de
muerte. La figura mitica huichola del viaje al mundo de los muertos consti-
tuye, en sus rasgos generales, un saber ampliamente compartido, el cual se
quisiera infructuosamente relegar al olvido evitandose hablar pablicamente
del tema. No obstante, la mayoria de los huicholes tiene a lo sumo una idea
general de lo que sucede al otro lado de “la campana de piedra grande” que
separa el mundo de los vivos del de los muertos; a fin de cuentas, la muerte
no es un tema exclusivo de los espiritus curiosos, ya que constituye una mate-
ria de preocupacion obligada para mujeres y hombres.

En los relatos huicholes del viaje al mundo de los muertos prevalece una
idea constante que caracteriza al reino de la muerte como un espacio domi-
nado por una atmosfera de festividad desmedida; en este lugar las diferencias
del mundo parecen borrarse por medio de un halo de alcohol, risas y erotis-
mo. Dentro de este género de narraciones existe un conjunto de versiones
que poseen en comun el acentuar las alegorias sexuales que caracterizan a di-
cho territorio mitico. Asi, por ejemplo, en la versién narrada por Santos
“+r+temai Aguilar Carrillo, se describe que, después de morir un huichol, una
parte de su alma (iyari) es llevada por el Robavidas a una gran diversidad de
escenarios, recorre brevemente el plano celeste y el terrestre para finalmente
efectuar un largo descenso por el inframundo, en donde se enfrenta a situa-
ciones variadas.>® En un lugar y circunstancias muy diferentes, la version que
Ramon Medina Silva relata e ilustra por medio de cuadros de estambre (nie-
rikate) resulta ser bastante similar3t (figura 6).

Para atenernos a los ya referidos simbolos chalchihuitefios del erotismo,
examinemos las figuras analogas que evoca el mito huichol de la ruta de los
muertos. Después de que el alma ha descendido lo suficiente en el reino de
la oscuridad, se refiere que encuentra a La Jefa de los Locos (Kwiteemui), si la

30. Véase Silvia Leal Carretero y Pedro Garcia Mufioz, “Una version del mito de la ruta de
los muertos”, en Tlalocan. Revista de Fuentes para el Conocimiento de las Culturas en México,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Filoldgicas,
1997, NUM. 12, pp. 27-70.

31. Véanse Peter T. Furst, “El concepto huichol del alma”, en Mitos y artes huicholes, Peter T.
Furst y Salomon Nahmad (eds.), México, Secretaria de Educacion Publica, 1972 (Sep-setentas,
50), pp. 7-113; Y Ramén Medina Silva, “A Huichol Soul Travels to the Land of the Dead”, en
People of the Peyote. Huichol Indian History, Religion, and Survival, Stacy B. Schaefer y Peter
T. Furst (eds.), Albuquerque, University of New Mexico Press, 1996, pp. 389-402.
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6. Cuadro de estambre tomado de Peter
T. Furst, “El concepto huichol del alma”,
en Mitos y arte huicholes, Peter T. Furst

y Salomén Nahmad (eds.), México,
Secretaria de Educacion Publica, 1972
(Sep-setentas, so), pp. 7-113.

mujer o el hombre ha cometido muchas transgresiones sexuales, “Kwite’emui
[dird] ‘ibaja! Viene bajando mi esposa 0 esposo.’ Asi dira ella. Lo va a llamar. Sa-
bemos que no podemos resistirnos a las mujeres”.>> En la Gltima frase de esta
confesién anida gran parte de su sentido. Una traduccién anterior y mas libre
de dicho episodio mitico, fundamentada en 35 versiones recopiladas sobre
todo entre los huicholes de la comunidad de Tateikie, elucida al ned6fito una
parte de su hermetismo. Efectivamente, alli se describe que una deidad castiga
en el inframundo a los hombres y mujeres que han tenido mas de cinco aman-
tes; ante los hombres, esta diosa, tras adquirir “formas opulentas”, se vuelve
una seductora fatal33 que exige ser amada; de ella finalmente se dice que recibe
al muerto “en su enorme e incandescente vagina para reducirlo a cenizas” .3+

Aunque notable por la carga erotica y fatidica con que esta dotado el
acontecimiento mitol6gico anterior, los vinculos con nuestra escultura de
Molino y su evocacion mas general, el Flautista, quedan todavia difusos. En
busqueda de una posible aproximacion de los campos semanticos de estas fi-
guras, pasemos a un detalle ilustrador del mito huichol del mundo de los
muertos, para luego interrogar el mito hopi del mas alla, y finalmente regre-
sar al mito huichol examinado.

32. Leal Carretero y Garcia Mufioz, op. cit., p. 39.

33. Imagen legendaria, semejante a las seductoras macabras que habitan desde el ocaso hasta
el alba las profundas quebradas y rios de la Sierra Huichola.

34. Silvia Leal Carretero, Xurawe o la ruta de los muertos. Mito huichol en tres actos, Guadala-
jara, Universidad de Guadalajara, 1992, p. 116.
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* % %

La figura del Flautista recibe este nombre de parte de los hopis por la flauta
gue porta a menudo este personaje, elemento que constituye sin duda uno de
sus atributos principales, pues con bastante frecuencia se le representa con es-
te instrumento en la boca. Una cierta conexion entre los esquemas miticos de
sociedades muy lejanas espacial y temporalmente se esboz6 cuando descubri-
mos en las narraciones huicholas que una especie de cuerno musical consti-
tuia un instrumento que necesariamente deben llevar consigo todos los di-
funtos huicholes en su descenso al mas alla, pues gracias a su sonido el héroe
cultural Kauyumarie puede seguir a las almas y despedirlas para que asi des-
ciendan en la oscuridad del inframundo y no regresen a sus ranchos a fasti-
diar, atemorizar y raptar a sus parientes. Al respecto, en una entrevista en
huichol grabada y posteriormente traducida, Santos ‘+r+temai refirié a Pedro
Haimiwie que:

Kauyumarie va a buscar las huellas. Por ese lugar buscara las huellas. “Por aqui ba-
ja un camino, por aqui baja otro camino.” Alli es donde le van a informar las dei-
dades. “Es cierto, aqui se oy6.” Eso le van a decir alli. Entonces, en ese lugar, Kau-
yumarie va a rastrear sus huellas, después de andar buscandolo. Eso hace después
de haberlo llamado. Alli, por donde él se haya ido, lo va a encontrar. A ese lugar
llegara el muerto. Sabemos que somos de cualquier modo. Alli voy a tocar el cuer-
no. Empezaré después de pararme sobre la piedra. “jPuu, puu, puu, puu, puuu!ss

Todavia es posible observar en los rituales de Semana Santa y Pachitas de los
huicholes del occidente del rio Chapalagana, y en especial en las festividades
analogas de los indios coras —estrechamente ligados geogréafica, histérica y
linglisticamente a los huicholes—, la accion de los Judios, personajes rituales
teldricos del inframundo que durante un tiempo alteran el orden convencio-
nal del mundo danzando, marchando y recitando frases de contenido sexual.
Entre los instrumentos musicales que los caracterizan estan las flautas de

35. Entonces mana ri mana mitiyeike m+k+ Kauyumarie yatikuyeikat+ m+k+. ‘Arike tari
m+k+ m+takwewiyanitsie ri m+k+. Mana ri mikaxeiya kem+reuyunix+ m+k+. M+k+ m+m+
m+ mana ri m-+ye’ani. Xeniu ri cualquiere ketem+'it+t+a ri. Mana ts+ri waniu ;awa nenitah+t-
siem+k+ ri. Nenitayuam+k+ ri mana ne’akeme. “jPuu puu puu puu puuu!”, traduccion de
Leal Carretero y Garcia Mufioz, op. cit., p. 37.
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carrizo pintadas con nubes y rayos:® y los tambores actualmente improvisa-
dos de hojalata;3” asimismo se informa que en el pasado estos personajes bai-
laban sin taparrabo.3® La exacerbacion de la sexualidad de estos personajes se
expresa verbal y corporalmente, pues abundan las simulaciones exageradas de
coitos entre Judios escogidos ex profeso para el evento.3

La participacion de la flauta-cuerno en el viaje al mundo de los muertos
posee una funcidn estratégica, pues por medio de este instrumento se consa-
gra el ingreso al mas alla. Resulta notable que, en el preciso lugar en que el
alma del difunto ingresa al inframundo, se requiera que “toque su cuerno y
toque la melodia que de puro ocio tocaba en vida’.#° Con la flauta-cuerno
huichola se efectla un transito que parece conservar el sentido pero que,
no obstante, modifica su referente en un instrumento nuevo cuya factura y
melodias han hecho suyas los huicholes con entusiasmo. El violin parece con-
mutar las funciones simbdlicas del cuerno musical, puesto que entre los ma-
riacheros huicholes el violin no sélo se revela como un instrumento de
importancia central, sino que la masica que produce es considerada una es-
pecie de lenguaje del vicio y de la muerte, de ahi que no sea extrafio que los
mitos se refieran al pais de la muerte como un lugar de fandango permanente.

La adquisicion del don de la musica del mariachi constituye un fenémeno
significativo de la relacion entre el Diablo (T+kakame), la noche, la locura y
el Kieri.#* Pero el intercambio simbdlico entre cuernos musicales (awa-te)

36. Konrad Theodor Preuss, “Mas informacion acerca de las costumbres religiosas de los co-
ras, especialmente sobre los portadores de falos en Semana Santa”, en Fiesta, literatura y magia
en el Nayarit. Ensayos sobre coras, huicholes y mexicaneros, Jests Jauregui y Johannes Neurath
(coords.), México, Instituto Nacional Indigenista-Centro Francés de Estudios Mexicanos y
Centroamericanos, 1998, p. 132.

37. Observacion efectuada los afios 1998 y 2001 en Huaynamota, Nayarit, y el afio 1999 en
Tateikie, Jalisco.

38. Preuss, “Mas informacion...”, op. cit., p. 133.

39. La notable participacion que posee la genitalidad en los rituales de Semana Santa de los
indios coras ha sido registrada en tiempos y lugares variados; véanse, entre otros, Preuss, “Mas
informacion...”, op. cit.; Adriana Guzmén, “El Cristo nifio y el Nazareno félico: la Judea en
San Juan Corapan”, en La Semana Santa en el Gran Nayar, Jests Jauregui, Johannes Neurath y
Arturo Gutiérrez (coords.), México, Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroameri-
canos-Instituto Nacional Indigenista (en prensa); Jesus Jauregui y Juan Carlos Diaz, “Los
guerreros astrales matutinos se unen con los vespertinos: la Judea en Rosarito”, en La Semana
Santa..., op. cit.

40. Leal Carretero, op. cit., p. 92.

41. El Kieri constituye una expresion radical de las fuerzas ambivalentes del inframundo hui-
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y violines pasaria a ser, a lo sumo, una conjetura sugerente si no fuese por la
labor decisiva que en este caso tiene el discurso mitico de ofrecer una de las
claves para su elucidacion. Con frecuencia, en el mito de la ruta de los muer-
tos se sefala el caracter intercambiable de cuernos musicales y violines; asi
pues, en una version se dice que para bajar a Teteyuawek+a (un lugar del in-
framundo) es menester tocar el violin después de haber tocado el cuerno.+*
Igualmente, en otro lugar se refiere que justo antes de bajar al inframundo el
alma del difunto es obligada por el Sefior de la Oscuridad a sacar su cuerno y
tocar una melodia que le es familiar, para luego “tomar su violin y hacer lo
mismo. Los muertos escuchan la masica y parecen reconocerla”.+

* k%

Cientos de kilometros mas al norte, una reveladora imagen mitica que se ar-
ticula cosmoldgicamente con la escultura del pene mecapalero de Molino
emerge entre los hopi, sociedad que por partida doble ha hecho del Flautista
un personaje mitico y ritual. El relato a que nos referimos fue registrado por
Kennard en la segunda mesa hopi durante estancias sucesivas a lo largo de la
década de los treinta. La trama general de este mito trata sobre las aventuras
vividas por un nifio en su visita al inframundo.

En sintesis, el mito hopi transcurre en Oraibi y trata sobre el deseo incan-
sable de un nifio (Honanyestiwa) de saber qué era lo que sucedia después de
la muerte. Tras pedirle con insistencia al Sol que le mostrara el lugar adonde
van los muertos, éste aceptd llevar al nifio pero con la condicion de que por
cuatro dias fabricara algunas varas de oracion (prayer sticks). Al llegar el dia
acordado, el nifio se durmid y el aliento salio de su cuerpo para seguir al Sol
en su viaje al mas alla. Contra todo sentido comun, el relato refiere que para
descender al inframundo se debe subir a través de una gran escalera, con lo
cual este mito, al igual que su analogo huichol, parece ejecutar una inversion
generalizada de las leyes fisicas y de las convenciones sociales que rigen la vida

chol, se manifiesta para el etndlogo dentro de los fendmenos que remiten a la noche y al desor-
den. Uno de los principales referentes del Kieri es una planta trepadora con propiedades psi-
coactivas del género Solandra. Véase Aedo, “La regién mas oscura del universo: el comple-
jo...”, op. cit.

42. Leal Carretero y Garcia Mufioz, op. cit., p. 39.

43. Leal Carretero, op. cit., p. 39.
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diaria, pues ambas narraciones construyen sobre el lugar donde viajan las al-
mas de los difuntos un espacio en el que impera un absoluto desarreglo de los
ordenes fisico y cultural conocidos.

Aunque se olviden los detalles del mito hopi del mas alla, dificilmente su
fuerza emotiva pasara al olvido con facilidad. La vision que transmite el joven
Honanyestiwa gracias a su curiosidad y audacia hace un eco conmovedor de
la escultura chalchihuitefia que constituye el punto de partida de este estu-
dio, ya que en el inframundo descubre un lugar donde los difuntos deambu-
lan desnudos y cargando sobre sus espaldas los genitales del sexo opuesto. La
descripcion, rica en detalles, informa que estos difuntos “held up their carry-
ing baskets with the string wrapped around their hair. From always bearing
that, the middle of their foreheads could barely be seen”.44 El sentido general
del mito hopi, al igual que el de su simil huichol de la ruta de los muertos,
deja traslucir un propo6sito normativo y moralizante, pues el mensaje invaria-
ble de ambos relatos refiere que las almas de aquellos que no cumplan las re-
glas socialmente acordadas y decidan seguir el libre curso de sus impulsos,
después de la muerte, padeceran desdichas y sufrimientos en compensacion
de los placeres que en vida disfrutaron indebidamente.

La metafora de cargar los genitales que los transgresores gozaron en vida
resulta un material tan rico para la reflexion que podria presumirse un origen
plenamente independiente, si no fuese porque contamos con vinculos histé-
ricos reales para postular razonablemente la existencia de un complejo de re-
presentaciones compartidas ampliamente, debido a la singular interaccion
que en tiempos prehispanicos tuvieron, a través de la cultura chalchihuites, la
Mesoamérica septentrional y las sociedades que poblaron el Suroeste de los
Estados Unidos. Tenemos, por consiguiente, un registro de la accion de car-
gar los genitales tanto en el discurso plastico chalchihuitefio como en el dis-
curso oral (mitico) de huicholes y hopis,* e