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REFLEXIONES

(Recibido: 01-03-04 / Aceptado: 14-05-04)

e Maria Salcines y Héctor M. Pose

A Coruna

«Buscando a Nemo»: un analisis desde la
perspectiva de los educadores

«Finding Nemon»: analysis from an educational perspective

Desde su estreno en Espafia, «Buscando a Nemo» ha conseguido convertirse en un
fenémeno casi de masas. El filme narra la historia de un padre viudo que, en una espe-
cial compafia, recorre el océano en busca de su Gnico hijo. En el desarrollo argumen-
tal, entendemos que son muchos los momentos dignos de anélisis para los profesiona-
les de la ensefianza. En el articulo se presentan las reflexiones realizadas por una edu-
cadora y un educador, en relacién a aspectos tales como: tipos de familia, actitud ante
la diferencia, transmisién de valores y estereotipos, etc., que se pueden inferir después
de un pausado y reflexivo visionado de la pelicula.

«Finding Nemo» has been a big success since its premiere in Spain. This film is almost
a mass media event. The plot of «Finding Nemo» is about a father-son underwater
adventure featuring Nemo, a boy clownfish stolen from his coral reef home. His timid
father must then search the ocean with a special friend to find him. This paper analy-
zes some special scenes to focus on reflections about standard families, attitudes to dif-
ference, values and stereotypes which are very interesting from an educational point of

view.

DESCRIPTORES/KEY WORDS
Peliculas, representaciones, nifios, conductas, formacién, medios, valores.
Films , representations, children, behaviours, teacher’s formation, mass-media, values.

En la Facultad de Ciencias de

la Educacién tratamos de que
los alumnos/as comprendan que no hay mejor método
para hacer significativos los aprendizajes, de quienes
pretendemos ensefiar, que conocer cules son los cam-
biantes intereses y motivaciones de la infancia actual,
ya que s6lo asi conseguiremos la sintonia necesaria
entre éstos y los contenidos que trabajamos en nues-

% Maria Salcines es investigadora de la Xunta de Galicia en
la Universidad de A Corua (salcines@udc.es) y

% Heéctor M. Pose es profesor de la Facultad de Ciencias de
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«Shrek» fue la primera pelicula de animacién de

nuestra etapa adulta que nos hizo soltar desinhibidas
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carcajadas en un cine repleto de pdblico infantil. Y en
eso, llegd «Buscando a Nemo». Durante su visionado,
fueron innumerables los temas que considerdbamos
eran dignos de reflexién, sobre todo, desde la pers-
pectiva de docentes. Somos conscientes de que los ni-
fios/as aplican sus esquemas o grupos de acciones pre-
viamente almacenados, de forma simple y estereotipa-
da, ignorando los aspectos en que la pelicula difiere a
los citados. Tratar de establecer inferencias y relacio-
nes entre las distintas escenas de un filme, predispone
a los més jévenes a que aquellas sean tal y como las
piensan (Leal, 2002). Avisamos al lector/a que, para el
presente articulo, optamos por seguir la linea argu-
mental del filme, pero realizando el anélisis alrededor
de varios ejes.

1. La familia

Son dos las tipologfas de familia que se muestran
en la pelicula. En un primer caso, entendemos que se
da una reproduccién de los roles familiares tradiciona-
les. Ya al inicio del filme, vemos a un orgulloso pez
payaso mostrandole a su mujer la anémona que se
convertird en el nuevo hogar de una pareja a punto de
convertirse en familia. Marlim, el afortunado padre,
estd preocupado por si serd querido por los més de
cuatrocientos hijos/as que estdn a punto de salir de sus
huevos. Coral, su pareja, trata de tranquilizarlo, en un
alarde de extensién de su, a punto de ser inaugurado,
instinto maternal. La distribucién de roles segin el se-
x0 esta presente en muchas especies animales, sin em-
bargo los humanos tratan de deshacerse de este yugo,
a veces demasiado injusto, a través de la racionalidad
con la que alardea ser diferente a los otros seres que
pueblan la Tierra. El problema reside en la dificultad
de congeniar el comportamiento instintivamente ani-
mal con aquel promovido por las distintas culturas.
{Dénde establecer el limite entre ser coherente con la
realidad y hacer uso de la prosopopeya? Semidticos
como Eco (1980) inciden en demostrar la sutil trans-
misién de valores, prejuicios, tdpicos y normas mora-
les que canalizan los mensajes publicitarios y los pro-
ductos audiovisuales, induciendo a pensar de determi-
nada forma.

Desaparecida Coral tras un desgraciado lance con
una barracuda, el cuidado de la prole sera ejercido
Gnicamente por el vardn. La dnica figura femenina
con el suficiente peso para ser analizada es la de la
compafiera de viaje de Marlim, pero ésta se muestra
como un ser independiente, sin ataduras familiares. La
relacién que se establece entre los dos sexos es siem-
pre de proteccién del macho con respecto a la hem-

bra. Hay varias imdgenes que lo corroboran: cuando
el pez payaso trata de evitar la muerte de su pareja; el
llanto de la pez cirujano azul, al sentirse rechazada por
un Marlim que la considera mas como un estorbo que
como una ayuda para lograr encontrar a su hijo, o el
derroche de valentia del pez payaso adulto para res-
catar a una adormilada Dory en medio de un bosque
de anémonas venenosas.

La segunda tipologfa de familia a la que aludiamos,
contrasta con la biparental y monoparental descritas.
La vida en comunidad es la que parecen llevar las tor-
tugas. Las hembras de esta especie ponen sus huevos
en una playa y cuando llega el momento, las crias rom-
pen sus céscaras, instante en que comienza su lucha
por la supervivencia. Una vez llegan al mar, son aco-
gidas en un grupo intergeneracional de trashumantes
tortugas. Estas escenas de la pelicula traen a la memo-
ria formas de proceder histdricas como la de los espar-
tanos, donde los padres no conocian quiénes eran sus
hijos/as biolégicos, protegiendo asf a toda la prole.

2. La diferencia

Consideramos que el trato que se le da a este as-
pecto sufre un proceso de evolucién a medida que
transcurre la cinta. Asi, una primera etapa esta defini-
da por la superproteccién a través del eufemismo que
Marlim ejerce con respecto al hijo. Al nacer, Nemo
presenta una hipotrofia en una parte de su anatomia.
El padre, en vez de ensefiar a su cria a superar los obs-
taculos que se le puedan presentar en la vida a causa
de tal malformacién, le hace creer que su poco desa-
rrollada aleta le dar4 suerte.

Un segundo momento tiene lugar cuando se elimi-
nan los eufemismos pero sin cambiar la conducta de
desmesurada salvaguarda. Ocurre cuando, recién lle-
gado a la escuela, se pone de manifiesto la diferencia
de nuestro protagonista con respecto a otros congéne-
res. A su vez, en esa iniciacidn a la vida social, éstos
admiten con naturalidad las suyas: un calamar con un
tentdculo mas corto; un ser acuético alérgico al H20,
etc. Sin embargo, el verdadero pensamiento de Mar-
lim surge cuando se ve obligado a delegar el cuidado
de su retofio en el profesor. Le explica al St. Ray no
s6lo la especial caracteristica que su véstago presenta
sino que ademas, le advierte de todas las dificultades
que ésta le puede acarrear. La confrontacién entre el
verdadero pensamiento del padre y lo que hasta ahora
le habia expresado a su hijo, se verbaliza cuando Nemo
y sus compaiieros se asoman al oscuro abismo oceénico.
El temor por la vida del pequeno le lleva a aleccionarle:
«Recuerda que no nadas bien». Con esa frase se delata



la incapacidad que el progenitor considera que tiene el
pez payaso chico para valerse por si mismo.

Que la diferencia no sirve como excusa es el siguien-
te cambio que se produce. Avanzada la pelicula, Gill,
un pez idolo 4rabe con el que Nemo va a topar en la
pecera, le ensefa a convivir con su peculiaridad. Le
hace consciente de ella ya que, sélo asi, podra enfren-
tarse debidamente a los problemas que su existencia le
puedan ocasionar. Interiorizado ese aprendizaje, se
produce un cambio en su autoconcepto.

La diferencia no es ning(in obstaculo y nuestro pro-

tagonista asi lo cree cuando vuelve a probar suerte en
su intencidn de atascar el filtro del acuario, tras escu-
char que su padre es el protagonista de la heroica his-
toria que el pelicano Nigel
cuenta. La confianza que tiene
en sus posibilidades se contagia ﬁ*:
a Marlim que llega a decirle:
Yo sé que puedes», cuando
Nemo busca en él la aproba-
cién para intentar salvar a Dory
de ser capturada por un barco
pesquero, al filo del final.

3. La conducta

Iniciada la bdsqueda del
joven, Marlim y Dory se en-
cuentran con Bruce, un gran H
tiburén blanco con idéntico =
nombre a la maqueta emplea-
da en la célebre pelicula de Tiburén de Spielberg
—uno de los mdltiples homenajes presentes a los clasi-
cos del cine, guifio para adultos—. Se trata de un de-
predador 4pex, es decir que se encuentra en la clspi-
de de la cadena alimenticia y no se enfrenta a depre-
dadores naturales. Pese a lo que se podria esperar, el
tiburén no persigue a los dos peces para devorarlos.
Busca que lo acompanen a una reunién que simula a
las que organizan como terapia de grupo el colectivo
de Alcohélicos Andnimos. A ella también acuden otros
dos escualos. Es totalmente surrealista que en el reino
animal tres tiburones traten de ir en contra de sus ins-
tintos. Lo absurdo, por antinatural, de la situacién nos
sirve para reflexionar sobre los procesos de desintoxi-
cacién a los que se someten los humanos para liberar-
se de la adiccidn a unas sustancias cuyo consumo esta
socialmente prohibido y castigado. {Con esta secuen-
cia se incita para que surjan dudas sobre si determina-
das conductas pueden ser tachadas de indeseables y,
en ocasiones, sancionables? {Podrfamos pensar que la
pelicula puede emplearse como alegorfa de la utiliza-

cién de ciertos elementos de los que el ser humano ha
hecho uso natural desde tiempos remotos? El tono sar-
castico de la escena de los grandes seres acuéticos no
s6lo se aprecia cuando parodian una sesidn terapéuti-
cay de catarsis, sino cuando atribuyen la causa de las
recaidas en la adiccidn de Bruce a no haber conocido
a su padre. Recuerda el pensamiento freudiano de que
cualquier trastorno en la adultez es consecuencia de
algtn trauma infantil. El yo no es capaz de mantener
firme las riendas que controlan al ello, y de ahi que
aflore el instinto propio de su especie, en el gran tibu-
rén blanco, al oler la sangre que cae de la nariz de
Dory cuando es golpeada accidentalmente por las
gafas de submarinista.

No hay mejor método para hacer significativos los
aprendizajes, de quienes pretendemos ensefiar, que
conocer cuéles son los cambiantes intereses y motivaciones
de la infancia actual, ya que sélo asi conseguiremos la
sintonia necesaria entre éstos y los contenidos que

trabajamos en nuestras aulas.

4. El grupo

Otro tipo de relacién que se puede apreciar en la
pelicula se da entre los seres que ocupan la pecera de
la consulta del dentista en donde Nemo es introduci-
do tras su captura. Para ser aceptado por el grupo, el
protagonista ha de pasar una prueba de valor. El ritual,
aderezado con canciones y trato de hermandad entre
los presentes, trae a la memoria del espectador/a prac-
ticas tribales ancestrales, ritos iniciativos reproducidos
por muchos de los grupos y sectas que existen actual-
mente.

Por otro lado, alli conviven animales acudticos con
rarezas de lo mas variopintas, destacando Gill como
lider del grupo. Es el Gnico que no ha nacido en cau-
tividad, caracterfstica que le confiere una fuerte rebel-
dfa natural. Contagia a los demés su ansia de libertad,
creando en ellos una necesidad que de por si no expe-
rimentarfan, dada su condicidn innata de mascotas. El
veterano ve al recién llegado como su delfin, ya que se
trata de un pez también capturado en el océano. Tras

Reflexiones
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Seria un buen ejercicio de formacién proyectar este
exitoso filme como base para analizar los mitos culturales
contemporaneos, asi como el uso de los productos
multimedia como instrumentos de conocimiento y

reflexién acerca de situaciones propias y ajenas.

el primer intento fallido de liberacién, el instigador
muestra cierta condescendencia con el nuevo recluso,
motivado por las palabras de la fisgona estrella de mar,
Gnico atisbo de proteccién maternal presente en toda
la pelicula tras la muerte de Coral. Frente a lo que se
pudiera pensar, el argumento para su defensa se basa
en la juventud del pez payaso y no en las dificultades
que le pudiera ocasionar su anomalfa. La informacién
del entorno la proporciona este ser vigilante de cinco
brazos, siempre pegado al cristal del recipiente. Los
habitantes del acuario no sélo saben lo que ocurre en
la consulta del dentista en el que se ubica, sino que,
gracias a un pelicano, pueden conocer lo que sucede
més alld de esas cuatro paredes. La necesidad del tra-
bajo en equipo es interiorizada por el pez payaso en
varios momentos de su reclusién. Los aprendizajes allf
adquiridos son transferidos por Nemo cuando, una
vez en el mar abierto, se encuentra en una delicada
situacién en la que considera que la Gnica solucién
para evitar que Dory sea apresada es buscar la coordi-
nada fuerza del grupo aprehendido en la red. Aht, las

dotes de liderazgo del maestro son adoptadas por su
aprendiz.

5. La educacién

Las referencias a la educacién reglada o formal se
reflejan en la pelicula en varios momentos. La escuela
es la puerta que conduce del reducido contexto fami-
liar, en el que hasta ahora se encontraban las crias, a
la amplitud del gran entramado social marino. No cre-
emos casual que sean seres femeninos con marcado
aspecto maternal los encargados del cuidado de los
mas pequefios/as en la cama de esponjas, pues repro-
duce fidedignamente la situacién real en la que es
mayoritaria, por no decir practicamente exclusiva, la pre-
sencia de docentes del sexo femenino en la primera

etapa de escolarizacién. En contraposicién a la anterior
asimilacidn de la realidad, en la cinta se muestra también
una renovada visién de la educacién. Se concibe una
escuela abierta al entorno y lGdica. El Sr. Ray, el pez
manta responsable de la formacién del grupo, condu-
ce, cual pedagogo que asume las directrices de la Es-
cuela Nueva, a los alumnos/as a las fuentes de conoci-
miento. En nuestras escuelas los maestros/as tratan de
ensefar a las nuevas generaciones a vivir en un mundo
cada vez mas ininteligible, pero es imposible que la
complejidad y riqueza social se puedan constreiir para
ser vivenciada entre las cuatro paredes del aula.

Es simpatico observar cémo el pez manta les alec-
ciona en contenidos cientificos e incluso de educacién
vial. Su posicién con respecto al grupo es muy repre-
sentativa. Cuando todo va bien, se coloca debajo de
ellos a modo de colchén. En el momento en que las
cosas se complican, les obliga a colocarse bajo él, co-
mo si se tratase de un paraguas. La forma de protec-
cién es diferente en ambos casos: en el primer mo-
mento actGa como la red protectora de los fundimbu-

los que evita que se hagan da-

___ o cuando experimentan una y

" otra vez en busca de la conse-

cucién del objetivo propuesto;

en el segundo, al ver peligrar la

integridad de sus discipulos,

prima el instinto de proteccién

por encima de la libertad de

movimiento necesaria en cual-

quier proceso de ensefianza-
aprendizaje.

4 6. La personalidad
La muerte traumaética de
suparejaydemisdecuatro-
cientos descendientes, convierte al alocado Marlim en
un ser obsesivo, agorafdbico, hiperprotector y con
nulo sentido del humor. Asi, al salir de la anémona
donde vive, lleva a cabo un ritual propio de los que
padecen algin tipo de trastorno obsesivo-compulsivo.
La tendencia a angustiarse una vez sale de la anémo-
na que habita, se pone de manifiesto cuando Nemo le
pregunta: «No te agobiaras como en el zoo de pececi-
tos?».

La sensacién que el progenitor experimenta se trans-
mite eficazmente al espectador/a cuando se ofrece una
desoladora imagen tras la captura de su hijo, en la que
se ve a un mindsculo pez ante el gran océano. La
monocromatica oscuridad que parece reinar en él,
contrasta con el colorido propio del arrecife coralin o,



hasta entonces practicamente
Unico escenario de la pelicula.
Con respecto a la predisposicién
para experimentar estados de-
presivos hay que decir que son
varias las secuencias en las que
se presenta a un Marlim alicai-
damente derrotado. En ocasio-
nes consigue superar esos estados gracias a los positi-
vos mensajes y a la actitud no premeditada de su com-
pafiera de viaje.

Aunque con menos efectos inmediatos, también
es digno de ser destacado el cambio que se produce
en su autoconcepto cuando escucha en boca de ter-
ceros la valerosa intervencién realizada para evitar ser
devorado por un horrible monstruo procedente de las
profundidades del mar o por una panda de «arrepen-
tidos feroces tiburones».

Sefalar que en el mundo animal también estan
presentes los prejuicios sociales. A los peces payaso se
les presupone y solicita un agudo sentido del humor.
El realismo con el que Marlim se enfrenta al mundo le
impide contar chistes, habilidad que varfa exitosamen-
te cuando mejora sensiblemente su situacién vital. Pero
no sélo éste presenta algunos trastornos de personali-
dad, muchos de los seres que habitan el acuario tam-
bién lo hacen: uno esta obsesionado por capturar bur-
bujas; otro muestra un comportamiento compulsivo
por mantener todo pulcramente limpio y descontami-
nado; un tercero no controla la hinchazén de su cuer-
po cuando algo no sale como esperaba. .. Gill conside-
ra que todos estos problemas son debidos a ir contra
natura, manteniendo en cautividad a unos seres que
han nacido para vivir en libertad. ¢Acaso la sociedad

urbana actual no favorece la aparicién de fobias de
semejante indole? (Rojas, 1992; Arenillas, 2003).

7. La amistad

Cuando Nemo es capturado, Marlim, desesperado
por conocer el rumbo que ha tomado la embarcacién,
se encuentra con Dory, quien le ofrece ciertas indica-
ciones. Tras un primer momento esperanzador, uno se
da cuenta de que la samaritana sufre algin tipo de
trastorno de la memoria. ¢Quizas un homenaje a los
afectados por el mal de Alzheimer, esa pavorosa en-
fermedad de nuestro tiempo?

Pese a la dificultad del ser azul para recordar, éste
cuenta con una serie de aprendizajes que benefician
al pez payaso en su misién: conoce métodos de lectu-
ra rapida, habla diferentes dialectos del idioma balle-
no y sobre todo, muestra una actitud desmesurada-

mente positiva ante la vida:
«Cuando huye la suerte, ¢sabes
lo que hay que hacer? Sigue
nadando». La inconsciencia que
impera en todas sus actuaciones
contrasta con la excesiva refle-
xién de Marlim ante cualquier
hecho. Ninguno de los dos ex-
tremos es positivo. Dory consigue que éste salga de
muchos de los estados depresivos que experimenta.
En contraposicién, aquél confiere a la pez una cierta
estabilidad y sobre todo, la necesidad de tener que
realizar un esfuerzo para olvidarse menos de las cosas
y poder aplicar los conocimientos con los que cuenta.
Son varias las escenas en las que podemos apreciar
cémo las diferencias de base entre ambos hacen que
Marlim desee romper la relacién con Dory y continuar
el viaje sin el lastre que considera que ella le supone.
Es paradéjico ver cémo un ser acostumbrado a prote-
ger excesivamente a su Unico descendiente por ser di-
ferente a sus congéneres, es poco tolerante con las
peculiaridades de otros.

8. La sociedad

Sin duda, el éxito de recaudacién y de critica con-
vierten, aun mas si cabe, a esta pelicula en un funda-
mental referente en la cinematografia infantil. Ade-
mas, los guifios a la realidad mas actual —expresiones
de la calle; doblajes por parte de reconocidos acto-
res/actrices patrios; alusiones satiricas a la omnipresen-
cia norteamericana en el mundo, etc.—, ayudan a captar
la atencién de un pdblico adulto entregado.

Algunos hébitos muy extendidos en nuestra socie-
dad urbana globalizada también son motivo tanto de
irénicas alusiones como de afirmacién en el filme. La
tendencia a poseer seres acuAticos COMO MAascotas o
elementos decorativos en nuestros hogares es uno de
ellos. Darla, la maléfica sobrina del galeno de la histo-
ria, al margen de su traviesa imagen acrecentada por
el protector metalico de su dentadura —el terror de
muchos quinceafieros/as—, recurre a la «taza de la
muerte» para deshacerse cada afio de su animal de
compania. Un viaje sin retorno.

Es importante mencionar mas cuestiones que no
deberfan pasar desapercibidas al espectador/a. Una
de ellas la protagonizan las gaviotas, retratadas casi
como buitres carrofieros. Su insistente y unisono graz-
nido de «imfo, mio, mio...]», eslogan mas propio de un
grupo de consumidores/as ante las rebajas que de una
bandada de aves, aleja cualquier atisbo de afectividad
por parte del pablico. El individualismo, la preponde-

Reflexiones
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rancia del yo ante el otro rival,
son caracteristicas que definen,
en gran medida, nuestras identi-
dades urbanas actuales. La se-
gunda de las referencias estd
protagonizada por los pelicanos.
No tanto del buen Nigel, sino
por la prole posada a la entrada
de la bahia. Dory y Marlim son capturados por uno de
sus congéneres. El ser alado sufre un atragantamiento,
motivado por la rebeldia de los dos peces que luchan
por no ser devorados. La pérdida de equilibrio que
esta rebelidén digestiva le ocasiona, es interpretada por
parte de los miembros de la camada como manifesta-
cién de un estado etilico, mostrandose absolutamente
indiferentes. Hasta que uno de ellos (Nigel) no deci-
de movilizarse, no lo hacen los demas. ¢{Acaso no es
general proceder ante cualquier suceso similar en el
metro o la calle de nuestras ciudades?

Al margen de polémicas sobre plagios, es innega-
ble que este producto de consumo cultural no pasé
desapercibido. El aumento de las visitas a acuarios, la
adquisicién de peces exdticos como mascotas, el capi-
tulo espectacular de ventas por merchandising o las
mdltiples conversaciones generadas, dan muestra de
ello. Nuestra pretensién es traer a colacién los aspec-
tos mas o menos explicitos del metalenguaje subya-
centes en este tipo de propuestas de ocio intergenera-

cional e invitar a un visionado
reflexivodelacinta. Le gitimo
es el aprovechamiento econé-
mico que por parte de la indus-
tria cultural se esta realizando,
no siéndolo tanto la nada inge-
nua intencién por homoge-
neizar pensamientos y conduc-
tas, lo que deberfa hacernos plantear cierta mirada cri-
tica sobre las mismas. Serfa un buen ejercicio de for-
macién proyectar este exitoso filme como base para
analizar los mitos culturales contemporaneos, asi
como el uso de los productos multimedia como ins-
trumentos de conocimiento y reflexién acerca de
situaciones propias y ajenas (Gutiérrez, 1998; Shotat y

Stam, 2002).
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